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Bu magalada turk tasavvifmusigisinin yaranma tarixi, bastakar musigisinda tetbigindan ve inkisafindan
bahs edilir. Arasdirmada Osmanli dovrinda yaranan ilk bastakarlig maktab nimunasi hagqinda malumat
verilib. Arasdirmanin asas magqsadi tasavvifmusigisinin tarixi gaynaglarini incalayarak bastaekaryaradiciliginda

toacassumuni arasdirmaqdir.
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Turk musiqgisini bir ne¢ga gola ayirmaq olar.
Bunlardan turk senat musigisi, tirk xalg musiqisi ve
tasavviuf musiqgisidir. Tasavviuf dini axini Islam dinin
bir gqolu olaraq yaranmis turk toplumunda genis visat
almisdir. ©sasan orta asrlorda tirk adsbiyyatinda genis
yayilan tasavvif falsafesi musiqide da tacassimuni
tapmisdir. Bels ki, tesavvuf falsafasinin musigida
tecasUmunun ilk nUmunalarini Itri va Dede Efendi kimi
bastakarlarin yaradiciliginda géra bilarik. Dini musiqinin
digar musigi névlari ile birge Osmanl dovrinda Saray
da saslanir ve xanadan Uzvlerinin sifarisi asasinda o
dévrin musigqicgileri tarafinden yeni musiqgi parcalari
yaradilirdi. Osmanli dévriinda mixtalif mazhablar ortaq
ritual musiqisi teskil etmislor. Bu musiqida saray
musigisi va dini musiqi elementlari ile xalg elementlari
bir araya galsa da, XIX-cu asrda bu musiqi 6z Gslubunu
vo repertuarini daha da inkisaf etdirmisdir. Repertuar
muxtalif musiqi janrlarindan ibarat idi. Bunlar dini
ayinlaerda, xiUsusan da zikr zamani ifa olunurdu,
sonradan bu, tam inkisaf etmis bir musiqi xattina
cevrildi. XVII- XIX-cu asrda son névlardan bazilari da
mascidlarda gabul edilmisdir. Tasavvuf musiqi tarxini
arasdirma zamani XIX-cu asrin llI-ci yarisi-XX asrin
avvallarinda yaranan asarlarde ham keyfiyyat, ham
da kamiyyat baximindan tenazzul diggati ¢akir. 1925-
ci ilde darvis lojalar baglandigdan sonra asl durgunluq
dovri baslayir. Sonraki 30 ilde haqgginda danisdigimiz
bu genis repertuarin bdyuk bir hissasi, hatta bazi
janrlarda rast galinmir. Bununla bels, bir nega loja 1970-
ci illarin sonlarina gadar Osmanl dévrinds etdiklari
rituallari yerina yetirmaya davam edir. Bunun sababi
bir miiddat sonra dévlat siyasatinin dini ayinlara garsi
biraz dahatolerantolmaga baslamasi va nisbatan daha
uygun madani muhitin formalasmasi, belalikla da darvis
ayinlarinin va darvis musigisinin avvalki illara nisbatan
daha sarbast ifa olunmasidir. Bu ddvrdan sonra
musiqgistnaslar terafinden bu musiqgisinin galiglarinin
toplanib qorunub saxlanilmasi va galacak nasillara
catdirilmasi istigamatinda feal is aparilmaga baslandi.

Osmanli mazhablarinde musiqi teqribi U¢ qrupa
boluna biler : 1) Moévlavi musiqisi 2) Digar sunni
mazhablarinin musigisi (Halvetilik, Kadirlik, Rifailikkimi
bir cox mazhablar) 3) ©n bdylyu olan Sie Boktasi
mazhabinin musigisi.

Osmanli doévrinda stnni mazhablari musiqiya
boyuk shamiyyat verirdiler, yaratdiglari sazdan darvis
maskanlarinda, camaat mascidlarinda istifade edirdilor.

Qapal ayinlarde calinan va Osmanli hékumati
terafinden zaman-zaman gqadagan edilan Sie Bektasi
musiqgisi digar mazhablarin musiqgilarindan iki cahati
ilo farglandiyini sdyleamak olar: 1) Sama ayinlarinin
formasi ne movlavi semasina, na da sinni mazhab-
larinin zikrine banzamir. Bu sama ayinlari asas
xUsusiyyatlerine gdra daha c¢ox slavi kandlilarinin
ayinlarine banzayir. 2) Baktasi musiqisi bezen kéhna
sahar musiqgi ananasi ila alagalandirilir; Bu musiqida
klassik magam sistemindan gadaga elementlari
secilorak istifads olunur. Baktasi musiqisinda punktir
ritm, 6\8 ritmik sakla digar mazhablardan forqgli olaraq
daha tez- tez rast galinir, zikrin ifasi zamani da bu
dayiskin fargli ritmik sakil musigi de bu Baktasi
mazhabinin ayinlarinin  6zinamaxsuslugunu vurgu-
lamisolur.

Qeyd etmak lazimdir ki, Osmanh dovistinin
qurulmasindan avval Anadoluda XVI. -XVII -ci asrlarda
Sama ritmi xalg arasinda saslanan mahni va
musigilarda asas ritm fiqur idi. Daha sonra bu ritm an
gadim iki terigat olan movlavilik ve bektasilik arasinda
ortaq musiqi xtsusiyyatlari kimi da yer almisdir.

Zikr musigisinin Uslubu Tark zikri ile misalman
dunyasinin basqa yerlarinda icra ediloen zikr arasinda
bazi Umumi xtsusiyyatlar vardir. Bu xUsusiyyatlardan
an ahamiyyatlisi Esmau’l-Hisnanin xtsusi nafas
texnikalarindan istifada edilarak ritmik sakilda
oxunmasidir. Tasavvifeananasi bu nafes Usullarindan
istifade edir vo kdkinu Hazrat Bliye asaslanan sifahi
ananadan goturmusdur. Bslinda, zikrin musigi manasini
Quranin tacvidinin aksi kimi gérmak olar. Quranin tacvidi
Allahin kaslaminin insana enmasini ifads edir. Tevcit
zamanin sonsuzlugunu (6lgiistiz, axarh bir ritmla) va
Allahin insana safgatini mUazzinlarin gam dediyi bir
hissla tasvir edir. 8ksina, zikr insanin Allaha cavabidir;
Burada insan hamd-sana deyarak, Orsi tovaf etmaklo
Allahin varligini tasdiq edan malaklari taqlid edarak
Allaha cavab vermaya calisir. Dunyavi zikrda
darviglarin ritmik nafes almasi ve oxumasi ile zaman
davamli olaraq vurgulanir: yani zikrda tévhidda olmayan
bir talasiklik vardir. Tévhidda insanliga saslanan tak
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bir sas esidilir, zikr insanhdin hamisinin Allah garsisinda
cavabidir.Quranda insan Allahin zikrini esitmak va
dinlemak, zikrda isa birinsan Allahin geyd etdiyi hayatla
Allahin varligini tasdiq edir. Zikrda agirliq va ya sirat
hayat va zaman arasindaki alaga muxtalif temp
doayisikliklari ile daim vurgulanir. Zikr hamise uzvi,
harakat edan, axan va hatta 6zinl tamamile dayisan
bir hayatdan xabar verir. Zikr marasimlarinin bazi
hissalarinda oxunan ilahilarde miayyan nizam va
gayda vardir, lakin ideal olani odur ki, bu dongular heg
vaxt dairavi ola bilmaz (fasil ve ya ayinlarda oldugu
kimi). Zakirbasi va ya seyx 6z magamina goro
muayyen dayisikliklar eda biler. Onu da vurgulamaqg
lazimdir ki, bazi seyxlar eyni zamanda birdan artiq
terigatin Gzvi ola bildiyi G¢lin zikrin birden ¢ox névinu
totbiq etmak salahiyyatlar vardi.

Turk zikrinda c¢ox farqgli musiqgi prinsiplarinin
qarisigina rast galmak olar. Muazzin terefindan dl¢lu
va improvizasiya olmadan oxunan madhiyya mascidda
istifade edilan eyni Uslubdan istifada edilmakls,
miqyasda dizulub. Bu aranjimanda sas rang
baximindan tg¢ yuksakliya bolundr. Miazzinin gur solo
sasi an yuksak ton kimi muayysn edilmisdir. Metrla
yazilmis himnlari orta sedada bir nega zakir oxuyur.
On alcaq sasda darvislar ritmik nafas alir va Esmvdil-
Hisna oxuyurlar. Burada ritmik asasi zarb alatlarinin,
xUsusila iri hasiyali zarb alatlarinin (daira, bendir), elaco
de kadum, halila kimi alatlarin tatbiqi toskil edir.

Qasida basqga kontekstlards oxundugunda Quranin
tacvidinin monofonik qurulusuna banzadiyi halda,
zikrda har musigi magamina polifonik elementlar ntifuz
edir. Cox inkisaf etmasa da, oktava asasinda qurulan
bu polifoniya zikr musigisinda o gadar hakimdir ki, bu
musiqini he¢ vaxt monofonik gaydani pozmayan turk
sanat musigisindan ayirmagq lazimdir. Masalan, “Kalima-
i tovhid” zikrinda “Segah” magaminin yluksak sadalari
bir-birinin ardinca takrarlandigi halda, darvisler do
sohadat gatirmakle bu yUksak saslari dastaklayirlar.
Bazi dUsul ilahilarinin agihisi zamani muxtalif zirvelarda
oxunan nagmalar darvislarin talasi ile glclandirilir.
Kiyaminin zikri algaq ve improviza edilmis gasids ila
acilir; Bu madhiyyada 6lgi yoxdur ve yalniz Allahin
adi takrarlanir. Zikrin baglanmasi hamisse Peygambarin
barakatini tamsil edan (g sasli ifadan ibaratdir; darvislar
alcaq sasle oxuyur, zakirlar bir oktava yuxaridan Seba
maqgaminda 6l¢ilu ilahi melodiyadan istifade edarak
dua edir, mUazzin daha serbast dlcu ile yuxarida iki
oktava oxuyur.

Musigida ilahi

Musiqi termini olaraq ilahi (himn) iki boyuk
kateqoriyaya bolunudr: 1) zikr harakatlarinin musayisti
ile oxunan madhiyyalar (zikrlar) va 2) zikr ayininin digar
hissaleri da daxil olmagla, bittin digar hallarda oxunan
ilahiler. Bu altjanrlarin har ikisinde miayyan tsullardan
istifade edilmisdir. Digar darvis musigilari bu Usullardan
istifade etmamisdir; Ustelik, onlar madhiyya adlandirila
bileacek matnlar bastalasalar da, 6z bastalarini ilahi
adlandirmayiblar.

Birinci kateqoriyaya aid olan demak olar ki, butin
himnlar ikili ritmik qurulusa malik idi. Bu birinci qolda
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hafifve ya mixammas kimi uzun ritmda (otuz iki ritmla)
bastalanmis asarlara nadir hallarda rast galinirdi. Daira,
Zarba ve ya zancir (Cember, darbeyn, zincir) kimi daha
murakkab ritmlar zikrin ilahilarinin ifasinda istifade
edilmirdi, ¢unki onlar miilhammes va hafif kimi
Usullarda simmetrik olaraq boliinmazlar. Zikr ilahilarinda
an ¢ox istifade olunan Usul Osmanl musiqgisinin sade
Usul idi. Bu Usul tarix yazilarinda “sofyan” yani sufi
adlandiriimisdir. Bu Gsul XVII-XVIII-ci asrlerda Saray
musiqisinda elecads mehtar marsinda tez tez rast
galinan Usuldur.

llahilarin ikinci kateqoriyasi zikr harakatlarindan asili
olmayaraq mustaqil oxunan ilahilardi. Zikr ilahilarindan
farqgli olaraq bu ilahileri tesvih va cumhur adlandirirlar.
Tesvih adabiyyatdan galen movludlarda saslenan
gasidalerden birtermin olaraq musiqiya sirast etmisdir,
manasi bazak demakdir. Cumhur isa bir gox mdvzulu
matnlari 6ztnds birlesdiren manasi “cemiyyat’olan bir
ilahi névidir. Bu ndv bizim daha yaxindan bildiyimiz
Xor sanatina ¢ox banzayir. Digar basit formali ilahilardan
fargli olarag cumbhur ilahilari genis vokal improviza-
siyalari qarisiq rtimik tslubu ile farlanir. XX-ci asrin
avvallarinda bu ilahiler genis auditoriyaya yayilsada bu
gln tarigat musiqi repertuannda bu ilahilara rast galinmir.
Buna sabab olaraq da murakkab formal olmasi, genis
vokal imkanlari teleb etmasi dusunulir. Bu ilahiler
yalniz professional musiqi¢ci va musiqgisiinaslar
taerafindan arasdirilir va gorunub saxlanilir.

Movlavi ayinlari

XVIl-ci asrda Anadolu turk sanat musigisinin
yenidan ortaya ¢ixmasi il Mdvlavi darvisler ile bu
yeni inkisaf edean musiqgi arasinda qgarsiligh alaga
yaranmisdir. Ovliya Qalabinin yazdiglari asasa n, XVII
asrin ortalarinda fleyta ustalarinin yandan ¢oxu mévlavi
neyzenlar idi ki, bu musigigilar asrin sonuna dogru
Movlavi neyzenlari saray musiqicilari gadar sheamiyyatli
bir mévgeya galdilar. Bundan alave, istifada etdiklari
ney alsti saray orkestrinin ikinci mihim alstins gevrildi.
Bunlar Islam senat musiqgisindaki unikal inkisaflardir.
XVII va XVIIl. asrlarde movlavi neyzenlari va
kidUmilarinin saray orkestrinin tarkibina daxil olmasi
nadir gorilan hadisadir.

Ayinla bagh manbalar va ayinlarin formal qurulusu
Ayinla bagh an gadim sanada Sbdulbaki Nasir Dadanin
1795-ci ilda yazdigi “Tahririya” adli asarinda rast galinir.
Burada xirda tafarriatlar istisna olmagla, Kantemiroglu
va Osman Dadanin geydina banzar geyddan istifada
edildiyi goérindr. BSbdilbuki Nasir dovrin sultani il
Sultan Salima aid olan yalniz bir rituall Stzidilvra
ritualini kégirmuasdur. Bu, XX. ©srin avvalinds Rauf
Yekta bay torafinden o dévrda oldugu kimi, elmi
Usullarla geyd olunaraq nasredilmisdir. Sonraki edilan
ritual transkripsiyasi taxminan 1875-ci ile aiddir. Bunlar
avvaller Mahmud Calaladdin Pasaya (1848-1908) aid
olan va hazirda Ankara Universitetinin Kitabxanasinda
saxlanilan alyazmalardir. RaufYekta bay ve hamkarlari
1930-cu illarda “Méovlavi ayinleri” silsilasi nasr etdirdilar.
Bu silsileda Rauf Yekta bay he¢ bir yazii manbaya
deyil, 6z Yenikapi Movlavixanasinin va muallimi Zekvi
Dadoanin (vefati 1896) tacrubalarina istinad etmisdir.



Ferahnakdan basga heg¢ biryerda geyda alinmayan bir
ritual (Searmiezzin Rifatbayin asari, 1820-18967?) 1902-
ci ilde P.J. O, Tibo tarafindan Qarb nota sistemi ila
geyd edilmis, nasredilmisdir va bu yaxinlarda Bulant

Aksoy (1992) terafindan duizaldilib.
Ilk nota alinan Mdovlavi ayininin 1795-ci ila aid

olmasina baxmayaragq, itri vo Osman Dada kimi bir
cox ayin XVIIl. va XIX. ssrde yasamis mashur
musigicilars aid edilir. Ik taninmis ritual bastakari Kégak
Mustafa Dadadir (1683). Rituallar hagginda Macmuasi
(seirantologiyalari), XVIIl. asrin sonlarina aiddir.

Mustafa Dadadan baslayaraq repertuara daxil olan
har bir ayin tak bir bastakara maxsusdur. Bu vaziyyat
vokal marasiminda da gorinur: giris pesrevi, baglanis
pesrevi va samai Movlavi ile alagasi olmayan
manbalardan goétardltr. Bir ritualin dérd salaminin
hamisinin bir bastekar tersfindan tertib edilmasi
marasimi turk bastekarlarinin istedadlarini nimayis
etdira bilacaklari an genis sahaya ¢evirilmisdir. Ayin,
Osmanli kompozisiya formalarinin an uzun va
telebkarndir. Belslikla, formanin inkisafi baximindan
Movlavi rituah XVII. asrda, demak olar ki, geyri-dini
musigi yalniz bir esr sonra 6z ndqgtasina ¢atdi ve kifayet
gadar mirakkab bir qurulusa sahib idi.

XVIll.asrin sonlarina dogru ritualin strukturu
asagidaki formani almisdir:

1. Na'at-1 serif: avvalcadan tartib edilmis rubato
formasi.

2. ney taksim

3. muza'af devr-i kebir (56/4) tsulu uvertira

4. Salam-1 Ewel devr-i revbn (18/4) va ya duyek
(8/4) saklinda.

5. evfer Usulunda, Salam-1 Sani (9/4)

6. rev-i kabir Usulundan (28/4) baslayarag semai
(6/8) Usulu ile davam edir. Salam-i Salis

7. Evfer Gsulunda Salam-i Rabi

8. ney taksimi

9. duyek Uslubunda son pesrev

10.son yuruk sema'’i (6/8)

Fasil va ritualin aksear hissalari muxtalif koklara
malik olsa da, XVI. ©sr arzinda bu iki név arasinda
mubadilalar olmusdur. Sslinds, fasil ve ayilds olan bu
Umumi xdsusiyyatlardir O, asrden avval yaranmis
olmahdir. XVII. esri_n sonlannda Mustafa Dada, Osman
Dada va Mustafa Itri kimi ayin bastakarlar da saray
fasillari bastalamisler, lakin o dévrda Mdovlavi ayininin
va saray faslinin qurulusu farglilik vaziyystinda idi. Bu
dovrdan sonra adi ¢akilon janrlar arasinda yalniz bir
nece mihum mibadils olmus, Ucunci salamda ritm
dayisdirilmis, yeni pesrev formasi yeni devr-i kabir
Uslubuna va geyri-dini Usluba daxil edilmisdir.

Movlavi musiqisi

Maovlavi ayinlari tarixen ham istirakgilarin bahralana
bilacayi dini ifa, ham da orta asrlardaki sufi ssmasi
kimi dinlayicilarin maariflanacayi manavi konsert kimi
giymatlandirilmisdir. Orta asrlardaki sufi ssmadan foerqli
olarag, Mévlavi semasinda he¢ bir mahdudiyyat yox
idi; gadinlar va geyri-misalmanlarda galib ayinlara baxa
bilerdilar. Mévlavi lojalari musiqgicilarin yerlasdiyi srazi
ve tamasagcilarin sesmaya gatilmadigi yer olmagla iki
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hissaden ibarat idi. Tamasacilar zonasi musiqicilar
zonasindan aydin sakilda ayriimisdi.

Musigi pedaqogikasinda movlavilar gadim
zamandan muhiam rol oynamislar. Bu rol getdikca daha
cox ahamiyyat kasb edir, ¢inki digar sosial gruplar
XIX-cu asrin gatirdiyi igtisadi ¢atinliklora géra mévlavilik
funksiyasini Uzarina goétira bilmadi. Mdovlavi
musiqicilari muasir Turkiyada musiqinin yeni nasillara
catdinimasinda mihim rol oynamiglar. Bunlardan
bazileri Ismayil Dada, talebasi Zakai Dada va oglu
Zokaizada ®hmad irsoy, Hiilseyn Fahraddin fandidir.
Oziz Dada ve ya Emin Dada ney calarkan istifada
olunan texnikalar hala da XIX. XXI-ci asr Moévlavi
neyzenlarinin tatbiglsri tizarinds qurulmusdur. Mévlsvilar
Islam sanat musiqgisi ile geyri-misalman icmalari
arasinda korpt rolunu oynamisdir. Kegmisdan bu giina
gadar olan bastalarin har birinin 6zineamaxsus musiqi
xUsusiyyatlari var. Bunlann sayasinda bu kompozisiya-
lar bu giin da 6z etibarlihgini ve ahamiyyatini qoruyub
saxlayir. Bu kompozisiyalar takca moévcud tacribalarin
mifoloji simvolik tasdigi baximindan ahamiyyatli deyil;
aslinda bunlar 6zluylunda fenomendir. Digaer tarafdan,
musiqi detallarinin, xisusan da intonasiya va ya
muayyan modulyasiya xuUsusiyystlerinin muasirles-
dirilmasi, subhasiz ki, dérd asr arzinda ayinlarin
otirdlmasi zamani bas vermisdir. Digar tarafdan,
Mévlavi indiki formada Mévlavinin bitiin kegmisini 6z
obrazinda yenidan formalasdirmaqda azad olmagdan
imtina edir. Masalan, Osmanli dinyavi musiqi
repertuarina aid olan gaydalara goéra, “beste-i
kadimlari'in parcalanmis variantlarindan istifade etmak
va qorumagq lazim deyildi; Mévcud musiqgi tslubuna
uygun olaraq yeni ikinci va tiglinct salamlar tertib oluna
ve butlin qurulus yenidan qurula bilar. Moévlavi
musiqicilarin bela bir addim atmaqdan imtina etmasi
onlarin musiqgi magsadlarinin na gadar fargli oldugunu
vurgulayir.

Canl sufi ibadat formalari arasinda dini musiqinin
roluna Mdévlavi yanasmasi 6ziinamaxsusdur. Onu da
nazara almaq lazimdir ki, muxtalif sufi icmalar orta
asrlorde sama rituallari baximindan oxsar mévge
numayis etdirmislar. Lakin tesawdif inanci yayllmadan
va kutlavi bir hadisaya ¢evrilmamisdan ¢ox-¢gox avval
movlavilik bu inancin tarixi zaminina goére, yuxarida
adi ¢akilon elementlari 6zinda birlesdirarak yuksak
texniki va konseptual saviyyaya catmisdir. XVII asrdan
va sonrasinda movcud olan Moévlavi tarigati ibadat
marasimlarinda saslandirilen musigi kompozisiyalannin
gorunmaga dayar badii va musiqi formasi gorumaga
calismisdir. Sema bu gun bir ibadat ndvu olaraq 6z
yerini tutsa da, digartarefdan ke¢gmisdan galan bastelar
bu gunds turk bastakarliq maktabinda kegmisa isiq
tutan bir gaynaqdir.

Bela ki, Turk Cimhuriyyati quruldugdan sonra, elmi
bitun istgamatlarinda inkisaf basladigi kimi Tark musiqi
elmi ve bastakarliq maktabi da inkisaf yoluna
baslamsdir. Mustafa Kemal Atatirkiin tasabbusu ila
bir necga istedadli genc xarici 6lkalera ssasanda
Fransaya tahsil almaga géndarilmisdir. Bunun naticasi
olaraqg mashur “Turk Beslori" adli tirk bastekarlarindan
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ibaart badii birlik yaranir. Tark Beslarinin qurucusu
Ahmet Adnan Saygun 6z Uslubu ila, asarlarinda ifada
Usullari ile galacak yeni nasillara lokomotiv rolunu
oyanyir. Bastakar 6z yardiciliginda tirk xalg musiqgisina
istinad edir, elecada tasawif musigi nimunalarinda
istifada edir. Bu anana A.Saygunun talabalari Hasan
Ucarsu, Ali Ozkan Manav yaradiciiginda da
tocessumunu tapmisdir. Bele ki, A.A,Saygunun
tasawuf musigi nimunalari asasinda yazilan asarlari
“Karam” operasl, “Yunus Emre” oratoriyasidir. Hasan

Ucarsu yaradiciliina nazar saldigda bastakar gadim
zamanlarin Osmanli dovranin musigi ananalarina
muracist edirek “Eski Istanbulun Arka Sokaklarinda”,
“Zamansal CeligkilerKenti istanbul” kimi instrumental
asarlari va “San Gulsun Ben Bulbul” adli a capella xor
asarini gors bilarik. Ali Ozkan Manav yaradicihginda
1990 -ci il Azerbaycanda bas veran 20 yanvar
faciasindan tasirlonarak yazilan “Simfonietta”’nin ikinci
hissa tesawuf musigi ananaleri asasindan yazilimisdir.
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B KOMMO3U T OPCKOW My3blke. B uccnefoBaHuy gaHa MHopMaLms 0 NepBbIX HOTHbIX NPYMepax KOMNo3uTOpPOB,
CO3[aHHbIX B OCMaHCKuii nepuog. OCHOBHas Lefb MCC/AeA0BaHNSA 3ak/toyaeTCs B pacCMOTpPEeHUn
NCTOPUYECKMX UCTOKOB CYCPUINCKOIN My3bIK/ 1 €€ BOMJIOLLIEHME B TBOPUYECTBE TYPELKNX KOMNO3UTOPOB.
KntoueBble crioBa: My3bika, Cyu3M, PEIUTUsl, UCTOPUS, KOMMNO3ULMS

Turkish Sufi Music

This article discusses the history of Turkish Sufism, its application and development in composer's
music. In the study, information was given about the example of the first composition school created in the
Ottoman period. The main goal ofthe research is to examine the historical sources of Sufism music and its
embodimentin the composer's work.
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